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niques de Pierre Clémenti, son ami André
Almuré a précisé qu'll a acheté, en 1968, 4 la
Galerie Givaudan, une copie de Visa de censure
n® X (en format Super 8, spécialement tiré pour la
vente) et qu'il a été stupéfait de constater que
Clémenti avait réussi i concréniser, par le film, ce
que lui avait créé grice 4 la musique électro-
acoustique dans le domaine sonore. Ceci le hante
suffisamment pour qu'il devienne, 3 sontour, 3 la
fin des années 1970, cinéaste expénimental. Jean-
Picrre Bouyxou emprunte, en 1967, la caména
d'Etenne O'Leary et commence i tourner ce qui
deviendra, plus tard, Satan boxche un coin (cosi-
gné par Raphaél G. Marongiu), un film-homma-
ge au peintre fétichiste Pierre Molinier. On voit
également des plans de Molinier dans Chromo
Sud, ce qui témoigne d'une certaine complicité
CNErE CCS PCrsONNages.

Aprés la sortie des films de Clément en
DVIY, des hommages museaux, des témoignages
de contemporains commencent i actualiser le
travail d"O'Leary, tissant, ainsi, une toile encore
informelle de son apport au futur cinéma expéri-
mental francais, encore a venir, celui des cinéastes
qui se regrouperont, dans les années 1970, en
coopératives. La plupart, alors, ignorent jusqu’a
son existence méme, se référant, presque uni-
quement, au cinéma expérimental américain.
Pourtant O'Leary, Clémenti ¢t quelques autres
plonniers nous avaient déja prépards a recevoir ce
métalangage visucl.

Etienne O'Leary a été actif durant seulement
deux ans au sein de la contre-culture frangaise,
entre 1966 et sa disparition aprés Mat 68 (des
images de barricades figurent dans son dernier-
film, Chromo Sud), a I'instar d'un messager trop
vite disparu.

O are des fondamentaux, Anger, Clément, Dwoskin,
Encyclopédic, Markopoulos, Marts, Molinier, Jack Smath.

1. Etienne O'Leary ext mort le 18 octolre 2011

2. Sous la direction de Dominique Bluher et Frangois
Thamas, (Presses umversitaires de Rennes, 2005}, p. 357
3. Texte repris dans Eloge du caném expérimental (Pars
Expérimental, 1999), mais sans le dictionpaire des
cindastes.

4. Janvier-Février 1968, repris dans Jewne dure ef puore /,
p. 279,

5, L'éditeur canadicn 10PCE 2 &disé, en 2012, un DAD avee
les trots films cxistants d'O'Leary.
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Nomadismes / Entretien

® Hommage i Vivian Ostrovsky. Huluémes
Rencontres internationales de cinéma, Forum des
images, Paris, du 7 au |7 novembre 2002.

JIn Bref, n® 56, printemps 2003,

Figure atypique, Vivian Ostrovsky s "attache i o5
art du fragment, 3 un cinéma impressionniste g

confluent de diverses cultures (aménicaine, russe
hréﬂilicnnc), elle pratique un cnéma nomdt,
aussi un cinéma du quotidien, Nikita Kimo (2002]
est peut-étre un des meilleurs films réalmi
jour sur la période de la glaciation soviétique dass
les années 1965-1975,

Raphaé¢l Bassan. Vows avez en nne wie profes
sionniclle dans le cinéma avant de réaliser vos films
Comment vous est venue cetle passiont
Vivian Ostrovsky. L'envie m'est venue |
i‘cn ai eu assez de défcndrc svslém:u' :

p.xr.llli'lcmcm, je filmais dcpu'us le début des anné
1960, cnSmmpuiscnSupﬂx Jors de mes vorage
sans intention precuc C'est la réalisatrice Mat
Rousset qui m’a poussée A faire mes propres i
« "Tu tournes tout le vemps, me dit-elle, p
ne montes-tu pas ce matériel ? « Je faisats.
la photo, mais je ne pensais pas mlw'
chose de précis avec tout ce maténiau visuel

Parallelement aux festivals de films defem
je suivass certaines séances du
Cinéma et {"allais au festival d' H)W]
s*q,can pas dc me lam.cr moi- mcmc

certes, suivi quelqucc cours théo
cinéma i Censier, & I'Institue d'art et d°
gic, mais je n’avais jamais vu une table el
par exemple. Prenant acte de la libereé fag
cinéma expérimental, je me suis diez
que, moi aussi, je peux faire quelque chose?

Martine Rousset m’a proposé de coréaliser, en
1980, Carolyn 2, sur la chorégraphe Carolyn Carl-
son. C'éeait un travail différent de ce que jallais
accomplir par la suite, car ¢’était filmé en conti-
puité, sans montage.

PRENDRE SES MARQUES

b .

R B. Vous mettez pew & pen en place votre lan-
L puge, votre style, qua se focalisent, essentiellement,
r le fragment (d'images et de sons). Comment
1est-1l agcnce' ¢

v.0. Al'é époque, j'avais déji commencé i conce-
yoir des petits films & partir de mon journal filmé,
i fonctionnaient par association d'idées et
pages. Mon premier vrai film est Movie (1982)
rganisé uniquement autour de séquences noc-
Jc tournais tout le temps. Quand j ie fais des
c'est uniquement avee ce que j'ai déj
; . Jai une filmotheque personnelle et je
ploche dedans. Toutes mes séquences sont notées
ins un cahier. Parfois je me dis: « Quel contre-
paint je peux donner a ce plan de mer? » Je con-
ulte mes cahiers, et |y trouve I'image adéquate.
Jaccorde la méme importance aux sons qu'aux
images. Je fais d'abord le montage image, puis je
ommence 3 penser a la musique ét aux sons, J'ai
malise le son de tous mes films, a I'exceprion de
Pablic Domain (1996), congu par Nicolas Frize.
Lecompositeur avait une démarche paralléle a la
mienne: il avair une « voixthéque » contenant des
shansons, des paroles et des bruits enregistrés. Je
i a1 monteé les images de Public Domain et il a
g€ tout de suite emballé et a réalisé la bande-son.

f I. Votre anéma est un cinéma du quotidien, de
KONmeny, mais aussi un anéma impressionniste et
. Vous étes vous-méme au croisement de
es cultures. On pense parfois a Mekas en
poyant vos films,

+0. En commengant, je ne pensais pas précisé-
penta un film particulier de Mekas ou d’un autre.
ez Mekas, ¢'est la démarche spontanée qui me
aisait, 'avais aussi été frappée, 2 I'époque, par le
defm McBride, Le Journal de David Holz-
Wi (1967). Le fait de sorur et de filmer le quori-
fen, voili ce qui m'avait séduit chez ces créateurs.
" On retrouve un peu de cela dans Copacabana
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Beach (1983). Née a New York, j'ai vécu long-
temps au Brésil. Dans les années 1989, 'y retour-
nais tous les ans. Alors que je filmais de ma fenéure,
une image a déclenché rout le processus. Ce film
est un peu différent des autres, dans la mesure ol
je suis ensuite allée tous les martins, & 'aube, filmer
les gens. Iy avait une démarche consciente. J'étais
assez fascinée par le mouvement, d'ot: 'utilisation
intensive de Paccéléré, que j'abandonne progres-
sivement dans mes films suivants.

Avant chaque projet, j'ai un début de trame 3
I'esprit et, & partir de li, j'organise dans ma téte,
ou sur ma table de montage, les diverses associa-
tions. Je ne pars jamais, i la base, d'un texte écrit.
Lorsque j'ai demandé des subventions au GREC
(Groupe de recherches et dessais cinématogra-
phiques), "ai été incapable d'écrire une ligne.

Mes films vont dans diverses directions. Cer-
tains se fondent sur des associations absolument
libres, comme Movie, et d'autres obéissent i un
projet plus précis, comme Copacabana Beach, ou
Allers-venues (1984), qui st un peu la mise en
forme d’un album de famille & partir de mes
archives personnelles. Je sais toujours quand un
film commence mais jamais quand il s’arréte. En
cela, je me sens proche de Joseph Morder.

TRAVAIL A DEUX MAINS

R. B. Il semble qu’avec votre dernier film, Nikita
Kino, vous vous rapprochiez d'un cinéma sociolo-
grque, moins mtimiste, Vous tendez vers un but
ambitiexx: donner votre vision de la stagnation
du régime soviétique dans les années 1960 et 1970,
V. O. Oui, mais je reste toujours au niveau des in-
dividus, Je ne fais jamais un « cinéma de masse ».,
Avant Nikita Kino, i"ai réalisé avec Yann Beauvais
Work and Progress (1999). On est partis ensemble
a Riga en 1990, pour cinq jours. On logeait dans
des endroits éloignés I"un de I'autre: moi, en ville
et hui, du coté plage. On est restés dans la méme
ville, sans se voir, durant ces ¢ing jours. Chacun
avait emporté sa cameéra.

Quand on s'est retrouvés, c’érait pour aller i
Moscou, mégapole que je connaissais et lui pas.
Rentrés i Panis, on s'est dit: « Tiens, je voudrais
bien voir ce que tu as filmé ». Ca nous a amusés ct
on a décidé de concocter un film ensemble. On
devait le concrétiser sur deux écrans, mais en
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mélangeant nos images. C'érait une des premiéres
fois ol " utilisais des images que je n'avais pas tour-
nées moi-méme, On a mis presque dix ans pour
commencer Work and Progress, car on voyageait
SANS cesse, Yann et moi.

En travaillant sur ce film, "ai &é amenée a
revoir mes vicilles images d’archives tournées en
8 mm qui étatent encore de bonne qualité. [ai
trouvé dommage de ne pas les utiliser. Clest
comme cela qu'est né Nikita Kino, qui n'est pas
un journal de voyage, mais une mise en forme sub-
jective de mon passé et de mes retrouvailles avec
I"'URSS.

J'a1 toujours ¢u envie de faire un film sur
I'Union soviétique, ol j"ai encore de la famille, et
Vavais déja réalisé, en 1985, USSA, une satire
visuclle et rythmique qui metait en paralléle
I"'URSS et les Etats-Unis, deux blocs monolithiques
qui me paraissaient trés proches.

Pour le projet Nikita Kino, mon lot de films
personnels n'était pas suffisant. J'ai eu P'idée d’in-
sérer des extraits de films de fiction et de docu-
mentaires de 'époque. Je voulais, pour bien saisir
humus de cette période, marier les genres et les
sources. Je me suis évertuée a ce que tout puisse
s'articuler organiquement.

Je n'ai pas fait appel aux souvenirs de mes
parents, mais seulement i ce que j"avais remar-
qué: les privileges et les restrictions. C'est be pre
mier film ol j¢ m'implique vraiment, je le
commente d'une voix off subjective. Encore une
fois, je ne fais pas un cinéma de masse, ce n'est pas
une érude sociologique, j¢ pars de mon cas, Clest
aussi un regard croisé, mixte, car nous vivions au
Brésil et nous avons fait quelques voyages en
Union soviétique. Une des caractéristiques de
mon ¢inéma, ¢'est que ¢'est un cinéma de déam-
bulation.

UN CINEMA SANS FRONTIERES

R. B. Vous dites & Frédérigue Devanx et Michel
Amarger' que le cinéma expérimental n'a pas de
nationalité. Qu'entendez~vous an juste par la?

V. O. Je crois que le cinéma expérimental est un
cinémaapatnde. Il n'y a pasune identité ducinéma
expénimental frangais. Il 2 ses propres codes que
l'on retrouve chez des artistes de diverses
généranons. Cinéma de 'essai, il ne peut sédi-

menter des choses aussi figées que des identitéy
nationales.

R. B. Dans quel but avez-vous fonde, en 1991,k
groupe « Dissolution/Six Solutions » avec d'antres
femmes anéastes?
V. O. Au départ, cela a été purement fortuit. Ea
1991, y"étais au MoMA de New York pour présens
ter une sélection de films expérimentaux réalné
par des femmes, Les responsables ontcru que now
éuons un groupe, et m'ont demandé son nom, i
y avait mes films, ceux de Frangoise Thomas
Marcelle 'Thirache, Martine Rousser, Céile
Fontaine et Jennifer L. Burford. Notre t
n’éait pas identique, nos démarches allaient dan
tous les sens. J'ai répondu spontanément: « I
groupe s'appelle Dissolution / Six solutions +
Ca marche aussi en anglais. Ca a plu & mes intes
locutrices.

A partir de 13, on s’est dit qu'on pourrait for
mer un groupe i Light Cone, ou nos films
déposés, tenter des programmations ¢
pour trouver des débouchés. Frangoise Tho
qui a cessé de tourner, a été remplacée par F
rique Devaux, et maintenant nous existons en
que groupe, comme I'a concrétisé la sortie d
cassette chez Re:Voir,

Le groupe est informel, distendu. On ps
tout, on va diner ensemble. En ce moment, one
en train de réaliser un « cadavre exquis » Clest
premigre fois qu'on travaille 2 un projes con

< Chodoroy, Devaux, Light Cone, Lehman, Mosdes
Mekas,

L Pour s collection « Clneapérimentany » réalisse
Frédéngque Devaux ex Michel Amarger éditée pur ReVew
le numéro 3 (2001) est consacré 3 Vivian Ossronsky .
2. Dissolwrson/Six Solutions, édivé par Re:Voir (2001}



